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Israel’'s devastating retaliation to the Hamas-led attack on 7 October 2023 has sparked
the re-emergence of a global wave of solidarity with Palestine. In Tunisia, besides conven-
tional demonstrations, support for Palestine and anti-colonial discourses are articulated
through different aesthetic practices of resistance. Drawing from local, regional, and in-
ternational symbolic repertoires, they reaffirm the necessity of self-representation and
question Western cultural hegemony.

e The support of the United States and most European governments for the current
Israeli war on Gaza has renewed widespread outrage and disillusionment regarding
Western countries’ purported liberal-democratic values. Moreover, it has powerfully
repositioned the liberation of Palestine as a central cause in the movement for global
justice and emancipation.

e InTunisia, in the midst of a severe economic crisis and the exacerbation of authoritarian
rule and political repression, activists and artists have been mobilising in support
of Palestine. They demand the end of the ongoing genocide and denounce Western
complicity in it.

e Current pro-Palestine activism confirms the relevance of culture in the articulation of
political discourses, in the recomposition of political and (trans)national identities, as
well as in raising awareness and mobilising people.

e Anti-colonial aesthetics and discourses consistently inform Tunisian left-wing
(especially youth) cultural activism for Palestine, as exemplified by the targeting of
Western cultural institutions with graffiti, boycott campaigns against their events, or
the revival of militant Third World cinema.

CONTEXT

Recent pro-Palestine mobilisations in Tunisia restate the relevance of symbolic
repertoires in the articulation of political discourses and in the reactivation of social
movements. Culture and representation are once again sites of contention. Through
aesthetic action in the public space, activists and artists are denouncing cultural
colonialism and subalternity.
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THE GLOBAL, REGIONAL, AND LOCAL DIMENSIONS
OF SOLIDARITY

For months, people across the globe have been mobilising to demand an end to what
major international human rights organisations and legal scholars have come to define as
agenocide against the Palestinian people. Popular protests have either remained unheard,
been censored, or even violently repressed. In the Global South as in the Global North,
Palestine has become once again a powerful catalyst of intersectional demands for social
justice, minority and native people’s rights, and, more generally, for emancipation from
the Western-dominated neoliberal order (Bishara et al. 2023).

Cultural activism and aesthetic performances have been crucial in supporting and
making visible more conventional forms of political practice. Artistic expressions are vital
in the articulation of such demands and discourses, as they help “create new collective
understandings of histories, rights and identities” (Tripp 2013: 260). In the context of
pro-Palestine mobilisation, symbols, chants, slogans, graffiti, and creative media content
have been shared and replicated within and beyond national and continental borders.
They have contributed to the recomposition and reactivation of local political and social
groups, but also facilitated the construction of a transnational solidarity movement. In
Western liberal democracies, the unprecedented extent of censorship and silencing with
which symbolic and aesthetic forms of protest have been met (among other things, the
banning of flags, chants, keffiyehs, and even of pro-Palestine artists and intellectuals) is
yet another indicator of the cruciality of culture to the political and ideological battlefield.

In the Arab world, Palestine has galvanised and mobilised people in ways and numbers
serving in some respects to recall the Arab uprisings that started more than a decade
ago now. From Morocco to Yemen, from Cairo to Tunis, massive popular demonstrations
have taken place simultaneously and for acommon cause, often being met with repression
by local regimes. Indeed, notwithstanding the significant divergence among the region’s
ruling elites on the issue, Palestine has always been at the heart of discourses on Arab
solidarity and unity, and a trigger of popular mobilisation. Identity issues are, however,
only one aspect of such pro-Palestine support, being rooted as well in the defence of
human and political rights, the respecting of international law, and the right to self-
determination in the face of Western-supported colonialism.

This paper is the output of fieldwork conducted in Tunis from October 2023 to
February 2024. In this period | have been able to observe and participate in pro-Palestine
demonstrations and cultural events, and to interview artists and activists. This cultural
and political mobilisation has involved people from different social classes, professional
branches, and political allegiances, taking place both in the capital Tunis as well as in
small towns: Islamists, Arab nationalists, women’s associations, LGBTQ activists,
students, leftist and liberals, workers, artists, and intellectuals alike have mobilised for
this cause. Support for Palestine is also a major concern for the Tunisian government,
which consistently deploys anti-imperialist and Arab nationalist rhetoric — all the while
cooperating with European countries on their border-control policies and favouring
a climate of racist violence and persecution, especially towards sub-Saharan African
migrants.

Pro-Palestine mobilisation is taking place against the backdrop of severe economic crisis
and increasing political and social repression, having touched not only regime opponents
but also journalists, human rights and anti-racist advocates, as well as artists. Many of
them are also involved in pro-Palestine activities. While tolerated, at least in an early
phase, and maybe useful to give vent to social unrest, it is important to stress that pro-
Palestine demonstrations do not necessarily signal popular alignment with the agenda of
President Kais Saied, who, since the July 2021 coup, has been dismantling the country’s
fragile democratic institutions.



Image 1. Mural realised in the context of the festival “On
the wall” by artists from Tunisia, Algeria, and Libya

Source: Author’s own picture, taken February 2024.

Tunisian artists and activists have been deploying globally shared and innovative
political and aesthetic practices, drawing from local, regional, and international long-
standing traditions of resistance culture (known in Arabic as thaqafa al-mugawama).
Debates, readings, concerts, and screenings have taken place in cafés, theatres, art
galleries, cultural centres, as well as in public squares and streets; cartoons, graffiti, and
audio-visual content have been created and shared, their visibility and reach enhanced
by social media platforms. Moreover, political-aesthetic practices have included acts of
boycott and the targeting of cultural institutions, festivals, and funds that are deemed
supportive of and complicit in Israel’'s ongoing war on Gaza. For example, demonstrators
interrupted the opening ceremony of the Journées du Cinema Européen, where various
European ambassadors were present, with antagonistic slogans and speeches. They did the
same at the Italian pavilion of the Tunis International Book Fair, to which the European
country’s ambassador and minister of culture had both been invited. The suspension of
ties between local and international partners is another example: Cinema Le Rio has
paused collaboration with Germany’s Goethe Institute, for instance.

Among the Arab people, the staunch support of the United States and many European
governments for Israel has dramatically revived and exacerbated mistrust and resentment
for the “double standards” perpetuated by liberal democracies, standing as champions
of freedom and human rights, while militarily and politically supporting apartheid and
a genocidal war against Palestinians. In Tunisia, the sharpening of these tensions and
contradictions have challenged (to an extent we are still not able to measure) the unbalanced
relationship that undergirds international cooperation and funding, despite it representing
a major source of financial support for local civil society — including in the domains of art
and culture. Cultural activism, especially that of leftist youth, has pointed a finger at this
unequal power dynamic, acknowledging the centrality of culture for both the “power” and
the “people” as well as the urgency of self-representation in the face of cultural colonialism.

THE WALL OF DISCORD

One of the earliest episodes signalling the preoccupation of activists with the role of
foreign cultural institutions concerned the French Institute in Tunis (IFT), attached to the
French Ministry of Foreign Affairs and a major tool for the promotion of francophonie.
After a small Palestinian flag drawn on the outer wall of the IFT, situated in the central
Avenue de Paris, was erased on 16 October 2023, activists covered the same wall with
pro-Palestinian, anti-Zionist, and anti-imperialist slogans. The words written thereon
were the same as those chanted during demonstrations, such as internationally famous
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slogans like min an-nahr ila I-bahr (“from the river to the sea”), banned and criminalised
by different Western governments when used in relation to Palestine. Some of them
target Western powers and especially France for perpetuating colonial policies, such as
Macron assassin and Colon un jour colon toujours (“Once a settler, always a settler”).
Others refer to the internal political debate such as mugawama mugawamea, la silh wa la
musawama (“resistance, resistance, no to reconciliation, no to compromise”) and al-tatbi*
jarima (“normalisation is a crime”), referring to a controversial draft law demanding
the tightening of anti-normalisation policies towards Israel, which was discussed in
parliament but later stopped by Saied.

After the material and symbolic act of “whitewashing” had sparked the outrage of
politicised youth, this time the IFT did not erase the graffiti. Instead it launched a call for
a “collective mural project,” inviting artists to submit proposals on how best to decorate
the wall henceforth. The initiative was ridiculed by thousands of Tunisian social media
users, who replied to the IFT’s posts on its Instagram and Facebook profiles (seeing more
than 3,000 comments on the latter alone) with sarcastic and hostile replies, along with
jokes, memes, and other creative content. Dozens replied to these posts with the message
Voila une proposition (“here’s a proposition”) followed by red, white, black, and green
heart emojis arranged in such a way as to form the Palestinian flag. This showed again the
overlapping of traditional and innovative techniques of resistance via aesthetic practice,
as deployed by activists and ordinary citizens to express their solidarity both in the public
space and in the online one, too. Eventually, some Tunisian artists did respond to the IFT
call, with their paintings going up on the wall in question in May 2024. However, they

were soon destroyed as a sign of protest against such collaboration.

Image 2. Graffiti on the wall of the French Institute in
Tunis

Source: Author’s own picture, taken November 2023.

The contention witnessed over the IFT’s outer wall is emblematic of the wider battle
over symbols, representations, and imaginaries implicit in any political and ideological
confrontation. It tells us something about the relevance of culture for those who exert
control over it as well as for those who contest this assumed authority, and also about the
ways in which it is manifested or challenged in the public sphere. Through concrete and
virtual aesthetic acts, Tunisian activists claimed the wall as their own. Khalil Lahbibi, a
29-year-old leftist and owner of the cultural café Biblio’'Thé, synthetised the whole issue
thus: “It is a Tunisian wall, after all.” Biblio’Thé is a space for alternative culture and art;
since October 2023 the café’s activities have focused on Palestine, with film screenings,
debates with activists and civil society members, music, and the festival On the Wall — as

1 Author’s interview with Khalil Lahbibi, Tunis, 28 November 2023.
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dedicated to so-called resistance murals. “Culture is what we live” said Lahbibi, who is
also founder of a graffiti collective and company.

After all, it reflects the people’s problems, it reflects society and its causes.
Palestine is our cause. You can’t erase the Palestinian flag on a cultural centre
while Gaza is being bombarded and the whole Tunisian people cries for that.
It's crazy.

His words convey a sense of how many Tunisians would perceive the apparently
banal gesture of cleaning up the IFT’s exterior as condensing into a single act a whole
history of cultural domination, erasure, contempt, delegitimisation, and non-recognition
of certain people’s plights and claims, as well as the continuing “occupation” of public
space by a foreign country. The affair hit a raw nerve, shedding light on the increasing
detachment and resentment of Tunisian youth vis-a-vis France, its cultural hegemony,
and its claim to moral superiority. In the eyes of many around the world, the war on Gaza
has irremediably compromised the West’s claimed authority on matters of human rights,
freedom, and democracy; for Tunisians, meanwhile, the former colonial power is the

primary representative of such double standards.

SCREENINGS AGAINST OCCUPATION

The IFT wall affair compelled people to mobilise and reclaim the public arena, and
triggered initiatives that aimed at the decolonisation of space, knowledge, and culture,
as well as at the dismantling of Western hegemonic representations of the region. In
particular, leftist activists in Tunis organised the “Cinema Days of Resistance” (Ayyam
sinima al-mugawama) in direct response to the whitewashing of the IFT’s outer wall. The
festival’s manifesto, posted on the eponymous Facebook page that had been created on 23
October 2023, states:

This movement began against/on the wall of the so called “French Institute”,
an institution symbolizing hegemony... An institution that whitewashed
the Palestinian flag adorning its walls just as it whitewashes the occupation

everyday.

The initiative was launched in Tunis and led by leftists, albeit without employing
specific political labels. The format was subsequently adopted and the initiative replicated
in other towns and neighbourhoods across Tunisia. “Who are we? It is not important,”
reads the manifesto, “What is important is what we will create: wide spaces to disseminate
resistance cinema and art.”

Activists screened films by Palestinian directors and/or dealing with Palestinian
resistance and occupation on the IFT’s outer wall (the primary target of these endeavours),
in other symbolic places (such as the walls of the Goethe Institute and in front of
parliament), in cafés such as the above-mentioned Biblio’'Thé, and at the Nawaat Festival
organised by the independent media platform of the same name. Special emphasis was
placed on the female/feminist perspective, with films made by women directors and
focusing on the role of Palestinian women activists and fighters throughout the history
of the liberation movement selected for screening. Examples include Jocelyne Saab’s
Les femmes palestiniennes (1974), Nabiha Lotfi’'s Because the Roots Will Not Die (1977),
and Arab Loutfi's Jamila’s Mirror (1993). This choice of offering highlights Tunisian
radical feminists’ and leftists’ willingness and indeed urgency to dismantle the Western
patronising gaze, pertaining also to much liberal, white feminism, at Arab and Muslim
women. In fact, screenings examining Palestinian women'’s resistance were also organised
by feminist groups such as the Association Lina Ben Mhenni and the non-governmental
organisation Aswat Nissa.



Image 3. Poster advertising the Cinema Days of
Resistance

FOR A CINEMA L g2l ¢
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Source: Facebook (https://www.facebook.com/profile.php?id=61552714077486).

Other films screened under the auspices of the Cinema Days of Resistance would be
the much-contested and censored Jenin, Jenin by Mohammad Bakri (2002) and the short
documentaries Scenes of the Occupation from Gaza (1973) and Palestine in the Eye (1976),
both by Mustafa Abu Ali, one of the founders, in 1968, of the Palestine Film Unit, a group
of filmmakers which joined Fatah and the armed national liberation movement.?

ECHOES OF “THIRD WORLDISM”

The Palestine Film Unit’s aesthetic repertoire is also the source of the logo and slogan of
the Cinema Days of Resistance, in adopting for its social media profiles the same stylised
gun with film reels on top and the motto (in both Arabic and English) min ajl sinima ta‘a
ila tahrir al-ard wa al-insan (“For a cinema that contributes to the liberation of both people
and the land”). More broadly, Tunisia’'s committed cinephiles retrieve the aesthetics and
discourse of Third World filmography to contest Western cultural hegemony, to propose an
alternative and autonomous representation of the region, but also to claim an anti-capitalist
cinema. In their 1969 manifesto “Towards a Third Cinema,” Argentinians Fernando Solanas
and Octavio Getino (2014) advocated the idea of revolutionary cinema and film-making as
“guerrilla activity.” The essay “Black screen, white lies” — a nod to Frantz Fanon — is also one
among the many works proposed by the Tunis Ciné-Club for its screenings and readings.

These echoes of “Third Worldism” (see Elling and Haugbolle 2024), which would persist
in transnational solidarity movements long after the decline of the waves of revolutionary
fervour running through the 1950s—1970s, resurface powerfully today in the face of the
ongoing massacre in Gaza and the West Bank — and now Lebanon, too. Borrowing from
Raymond Williams, we might see Third Worldism as a “residue” formed in the past but
still “active in the cultural process, not only and often not at all as an element of the
past, but as an effective element of the present” (Williams 1977: 122). As such, it offers
(Tunisian) leftist activists today a cultural repertoire from which they can draw in seeking
to radically contest the present, and in which to embed current developments surrounding
the still unresolved Palestinian question.

As the renewed mobilisation of Tunisia’s leftist youth for Palestine has affirmed once
more, art and culture are crucial to the articulation of contentious ideological discourses
and to the construction of political projects and imaginaries more broadly. These activists
draw from the transnational repertoire of Third Worldism, and at the same time elaborate
new anti-colonial aesthetic practices. These practices manifest both online and in the
public space, in tune with the global solidarity movement.

2 Inthe mid-1970s, it would become known henceforth as the Palestinian Cinema Institute.
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Les représailles dévastatrices d'Israél contre I'attaque menée par le Hamas le 7 octobre
2023 ont ravivé la réémergence d’'une vague mondiale de solidarité avec la Palestine. En
Tunisie, outre les manifestations conventionnelles, le soutien a la Palestine et les discours
anticoloniaux s’articulent par le biais de différentes pratiques esthétiques de résistance.
Puisant dans des répertoires symboliques locaux, régionaux et internationaux, elles réaf-
firment la nécessité de l'autoreprésentation et remettent en question I’hégémonie cultu-
relle occidentale.

« Le soutien des Etats-Unis et de la majorité des gouvernements européens a l'actuelle
guerre israélienne contre Gaza a ravivé une indignation et une désillusion généralisées
a I'égard des prétendues valeurs libérales-démocratiques des pays occidentaux. De
plus, il a considérablement repositionné la libération de la Palestine comme cause
centrale dans le mouvement pour la justice et I'émancipation mondiales.

e En Tunisie, au milieu d’'une grave crise économique et face a I'exacerbation du régime
autoritaire et de la répression politique, des activistes et des artistes se sont mobilisés
en soutien a la Palestine. lls exigent de mettre un terme au génocide continuel et
dénoncent la complicité de I'Occident.

e Lactivisme pro-palestinien actuel confirme la pertinence de la culture dans
I'articulation des discours politiques, dans la recomposition des identités politiques et
(trans)nationales, ainsi que dans la sensibilisation et la mobilisation des populations.

e L'esthétique et les discours anticoloniaux fagconnent systématiquement Il'activisme
culturel de la gauche tunisienne (en particulier de la jeunesse) en faveur de la Palestine,
comme en témoignent les graffitis visant les institutions culturelles occidentales, les
campagnes de boycott de leurs événements ou la renaissance du cinéma engagé du
tiers-monde.

CONTEXTE

Les récentes mobilisations pro-palestiniennes en Tunisie réaffirment la pertinence des
répertoires symboliques dans I'articulation des discours politiques et dans la réactivation
des mouvements sociaux. La culture et la représentation sont a nouveau des terrains
de contestation. Par l'action esthétique dans I'espace public, les activistes et les artistes
dénoncent le colonialisme culturel et la subalternité.
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LES DIMENSIONS MONDIALE, REGIONALE ET LOCALE
DE LA SOLIDARITE

Depuis des mois, les populations du monde entier se mobilisent pour mettre un terme
a ce que les majeures organisations internationales de défense des droits de I'homme
et les juristes qualifient de génocide contre le peuple palestinien. Les manifestations
populaires sont restées sans écho, ont été censurées, voire violemment réprimées. Dans
les pays du Sud comme du Nord, la Palestine est redevenue un puissant catalyseur de
revendications intersectionnelles pour la justice sociale, les droits des minorités et des
peuples autochtones, et, plus généralement, pour I'’émancipation de I'emprise du systéeme
néolibéral dominé par I'Occident (Bishara et al. 2023).

L'activisme culturel et les performances esthétiques ont joué un réle crucial en
soutenant et en rendant visible des formes plus conventionnelles de pratique politique. Les
expressions artistiques sont essentielles a I'articulation de ces revendications et discours,
car elles contribuent a « créer de nouvelles compréhensions collectives des histoires,
des droits et des identités » (Tripp 2013: 260). Dans le contexte de la mobilisation pro-
palestinienne, les symboles, chants, slogans, graffitis ainsi que les contenus multimédias
créatifs ont été partagés et reproduits a l'intérieur et au-dela des frontiéres nationales
et continentales. lls ont contribué a la recomposition et a la réactivation de groupes
politiques et sociaux locaux, mais ont également facilité la construction d’'un mouvement
de solidarité transnationale. Dans les démocraties libérales occidentales, I'ampleur
sans précédent de la censure et du baillonnement auxquels les formes symboliques et
esthétiques de protestation ont été confrontées (entre autres, I'interdiction des drapeaux,
des chants, des keffiehs, et méme des artistes et intellectuels pro-palestiniens) est un
autre indicateur de I'importance cruciale de la culture sur le champ de bataille politique
et idéologique.

Dans le monde arabe, la Palestine a galvanisé et mobilisé les populations en méthodes et
en nombres qui, a certains égards, rappellent les révolutions arabes qui ont commencéilya
plus d’'une décennie maintenant. Du Maroc au Yémen, du Caire a Tunis, des manifestations
populaires massives ont eu lieu simultanément et pour une cause commune, souvent
réprimées par les régimes locaux. En effet, malgré les divergences importantes entre les
élites au pouvoir dans la région sur la question, la Palestine a toujours été au cceur des
discours sur la solidarité et I'unité arabes, et un déclencheur de mobilisation populaire.
Les questions identitaires ne constituent toutefois qu’'un seul aspect de ce soutien pro-
palestinien, car elles sont également enracinées dans la défense des droits de ’lhomme et
des droits politiques, le respect du droit international et le droit a I'autodétermination face
au colonialisme soutenu par I'Occident.

Cet article résulte d’un travail sur le terrain mené a Tunis entre octobre 2023 et février
2024. Durant cette période, j'ai pu observer et participer a des manifestations et événements
culturels pro-Palestiniens, ainsi que mener des entretiens avec des artistes et des militants.
Cette mobilisation culturelle et politique a impliqué des personnes issues de différentes
classes sociales, branches professionnelles et allégeances politiques, se déroulant a la
fois dans la capitale de Tunis et dans les petites villes : Islamistes, nationalistes arabes,
associations de femmes, militant.e.s LGBTQ, étudiant.e.s, gauchistes et libéraux.ales,
travailleurs, artistes et intellectuel.le.s se sont tous et toutes mobilisés pour cette cause.
Le soutien a la Palestine est également une préoccupation majeure pour le gouvernement
tunisien, qui déploie systématiquement une rhétorique anti-impérialiste et nationaliste
arabe — tout en coopérant avec les pays européens dans leurs politiques de contr6le des
frontieres et en favorisant un climat de violence raciste et de persécution, en particulier
envers les migrants d’Afrique subsaharienne.

La mobilisation pro-palestinienne s’inscrit dans un contexte de grave crise économique
et de répression politique et sociale croissante, qui touche non seulement les opposants



au régime, mais aussi les journalistes, les défenseurs des droits de ’homme et de la lutte
contre le racisme, ainsi que les artistes. Nombre d’entre eux ont également participé a
des activités pro-palestiniennes. Bien que tolérées, du moins dans un premier temps, et
peut-étre méme bénéfiques pour évacuer l'agitation sociale, il est important de souligner
gue les manifestations pro-palestiniennes ne signalent pas nécessairement un alignement
populaire sur le programme du président Kais Saied, qui, depuis le coup d’Etat de juillet
2021, ne cesse de démanteler les fragiles institutions démocratiques du pays.

Illustration 1. Fresque murale réalisée dans le cadre du
festival On the Wall par des artistes de Tunisie, Algérie,
et Libye

Ry ;

o

Source : Photo de I'auteur, prise en février 2024.

Lesartistes et les activistes tunisien.ne.s n'ont cessé de déployer des pratiques politiques
et esthétiques innovantes et partagées a I'échelle mondiale, en s’inspirant des traditions
locales, régionales et internationales établies de la culture de résistance (connue en
arabe sous le nom de thaqgafa al-mugawama). Des débats, des lectures, des concerts et
des projections ont eu lieu dans des cafés, des théatres, des galeries d'art, des centres
culturels, ainsi que sur des places publiques et dans les rues. Des dessins humoristiques,
des graffitis et du contenu audiovisuel ont été créés et partagés, leur visibilité et leur
diffusion renforcées par les plateformes de réseaux sociaux. De plus, les pratiques
politico-esthétiques ont inclus des actes de boycott et le ciblage d’institutions culturelles,
de festivals et de fonds jugés favorables et complices de la guerre actuelle d’'Israél contre
Gaza. Par exemple, des manifestants ont interrompu la cérémonie d'ouverture des
Journées du Cinéma Européen, ou plusieurs ambassadeurs européens étaient présents,
avec des slogans et des discours hostiles. Il en a été de méme pour le pavillon italien de la
Foire internationale du livre de Tunis, auquel I'ambassadeur et le ministre de la Culture
de ce pays européen avaient tous deux été conviés. La rupture des liens entre partenaires
locaux et internationaux constitue un autre exemple : c’est le cas, par example, du cinéma
Le Rio qui a suspendu sa collaboration avec I'Institut Goethe d’Allemagne.

Au sein de la population arabe, le soutien inconditionnel des Etats-Unis et de nombreux
gouvernements européens a Israél a considérablement ravivé et exacerbé la méfiance et
le ressentiment a I'égard du « deux poids, deux mesures » perpétué par les démocraties
libérales, qui se dressent en défenseurs de la liberté et des droits de I'homme, tout en
soutenant militairement et politiquement I'apartheid et une guerre génocidaire contre
les Palestiniens. En Tunisie, I'aggravation de ces tensions et contradictions a remis en
guestion (avec une ampleur que nous ne sommes pas encore en mesure de déterminer) la
relation déséquilibrée qui sous-tend la coopération et le financement internationaux, bien
gu’ils représentent une source majeure de soutien financier pour la société civile locale —
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y compris dans les domaines de I'art et de la culture. L'activisme culturel, en particulier
celui de la jeunesse de gauche, a pointé du doigt cette dynamique de pouvoir inégale,
reconnaissant la centralité de la culture a la fois pour le « pouvoir » et pour le « peuple »
ainsi que le besoin urgent d'autoreprésentation face au colonialisme culturel.

LE MUR DE LA DISCORDE

L'un des premiers épisodes témoignant de la préoccupation des militant.e.s par le réle des
institutions culturelles étrangéres concerne I'Institut francais de Tunis (IFT), rattaché au
ministére francais des Affaires étrangeres et outil majeur de promotion de la francophonie.
Suite a l'effacement le 16 octobre 2023 d'un petit drapeau palestinien dessiné sur le mur
extérieur de I'lFT, situé au centre de Tunis dans I’Avenue de Paris, des militant.e.s ont
recouvert le méme mur de slogans pro-palestiniens, antisionistes et anti-impérialistes.
Les mots écrits sur ce dernier étaient les mémes que ceux scandés lors des manifestations,
tels que des slogans de renommeée internationale comme min an-nahr ila l-bahr (« de la
riviere jusqu'a la mer »), interdits et criminalisés par divers gouvernements occidentaux
lorsqu’ils sont utilisés en lien avec la Palestine. Certains d’entre eux visent les puissances
occidentales, et notamment la France pour son engagement dans la perpétuation des
politiques coloniales, comme Macron assassin et Colon un jour colon toujours. D’autres
se rapportent au débat politique interne, tels que mugawama mugawamea, la silh wa la
musawama (« résistance, résistance, non a la réconciliation, non au compromis ») et al-
tatbi‘jarima (« lanormalisation est un crime »), en référence a un projet de loi controversé
exigeant le durcissement des politiques anti-normalisation a I'égard d’lsraél, qui a été

discuté au parlement mais suspendu par la suite par Saied.

L'image 2. Graffiti sur le mur de I'Institut francais de

Source : Photo de l'auteur, prise en novembre 2023.

Suite a I'indignation de la jeunesse politisée suscitée par I'acte matériel et symbolique
de « blanchiment », I'l| FT n’a cette fois pas effacé les graffitis. Au lieu de cela, il alancé un
appel aun « projet de fresque collective », invitant les artistes a soumettre des propositions
sur la meilleure fagon de décorer le mur a I'avenir. Cette initiative a été ridiculisée par des
milliers d’utilisateurs tunisien.ne.s des réseaux sociaux, qui ont répondu aux publications
de I'lFT sur ses profils Instagram et Facebook (avec plus de 3 000 commentaires vus sur
ce dernier seulement) par des réponses sarcastiques et hostiles, ainsi que par des blagues,
des mémes et d'autres contenus créatifs. Des dizaines de personnes ont répondu a ces
publications par le message « Voila une proposition », suivi d’emojis ceeurs rouges, blancs,
noirs et verts disposés de maniéere a former le drapeau palestinien. Cela a démontré une

fois de plus le chevauchement des techniques traditionnelles et innovantes de résistance
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via la pratique esthétique, telles que celles déployées par les militant.e.s et les citoyens
ordinaires pour exprimer leur solidarité a la fois dans I'espace public et aussi en ligne.
Finalement, quelques artistes tunisien.ne.sontrépondu al'appel de I'l FT, et leurs peintures
ont été exposées sur le mur en question en mai 2024. Cependant, elles ont rapidement été
détruites en signe de protestation contre une telle collaboration.

Lacontroverse observée au sujet du mur extérieur de I'l FT estemblématique de la bataille
plus étendue encore menée autour des symboles, des représentations et des imaginaires
qui est le propre de toute confrontation politique et idéologique. Cela nous renseigne sur
la pertinence de la culture pour ceux qui la contrélent comme pour ceux qui contestent
cette autorité, ainsi que sur la maniére dont elle se manifeste ou est contestée dans la
sphére publique. Par des actes esthétiques concrets et virtuels, les activistes tunisien.ne.s
ont revendiqué le mur. Khalil Lahbibi, un homme de gauche de 29 ans et propriétaire du
café culturel Biblio’'Thé, a résumé I'ensemble de la question en ces termes : « Il s'agit d'un
mur tunisien, en fin de compte. »" Biblio’Thé est un espace de culture et d’art alternatifs ;
depuis octobre 2023, les activités du café se sont concentrées sur la Palestine, avec des
projections de films, des débats avec des militant.e.s et des membres de la société civile,
de la musique et le festival On the Wall « Sur le mur » — dédié aux fresques dites de
résistance. « La culture, c’est ce que nous vivons », a déclaré M. Lahbibi, qui est également
le fondateur d’'un collectif et d’une entreprise de graffiti.

Apréstout, elle reflete les problemes des gens, elle reflete la société et ses causes.
La Palestine est notre cause. On ne peut pas effacer le drapeau palestinien sur
un centre culturel alors que Gaza est sous les bombes et que tout le peuple
tunisien en pleure. C’est fou !

Ses paroles donnent une idée sur la fagon dont de nombreux Tunisien.ne.s pourraient
percevoir le geste apparemment banal de nettoyer I'extérieur de I'lFT comme concentrant
en un seul acte toute une histoire de domination culturelle, d'effacement, de mépris, de
délégitimation et de non-reconnaissance des difficultés et des revendications de certaines
personnes, ainsi que '« occupation » continue de I'espace public par un pays étranger.
L'affaire a touché une corde sensible, mettant en lumiére le détachement et le ressentiment
croissants de la jeunesse tunisienne vis-a-vis de la France, de son hégémonie culturelle
et sa prétention a la supériorité morale. Aux yeux de beaucoup de gens dans le monde, la
guerre contre Gaza a irrémédiablement compromis l'autorité revendiquée par I'Occident
en matiere de droits de I'homme, de liberté et de démocratie ; pour les Tunisien.ne.s, en
paralléle, 'ancienne puissance coloniale est le principal représentant de cette politique de
deux poids, deux mesures.

PROJECTIONS CONTRE L’OCCUPATION

L'affaire du mur IFT a incité les gens a se mobiliser et a se réapproprier I'espace public,
et a déclenché des initiatives visant a décoloniser I'espace, le savoir et la culture, ainsi qu'a
démanteler les représentations hégémoniques occidentales de la région. En particulier,
des militant.e.s de gauche a Tunis ont organisé les « Journées cinématographiques de
la résistance » (Ayyam sinima al-mugawama) en riposte directe au blanchiment du
mur extérieur de I'lFT. La version francaise du manifeste du festival, posté sur la page
Facebook éponyme créée le 23 octobre 2023, stipule ce qui suit :

Notre chemin a commencé contre le mur dune institution “culturelle”
dominante qui couvre la pensée, le discours et la création, une institution qui
blanchit la colonisation et I'apartheid, blanchissant par la méme occasion ses
murs du drapeau palestinien.

Entretien de l‘auteur avec Khalil Lahbibi, Tunis, 28 novembre 2023.



L'initiative a été lancée a Tunis et dirigée par des gauchistes, sans toutefois utiliser
détiquettes politiques particuliéres. Le format a par la suite été adopté et l'initiative
reproduite dans d'autres villes et quartiers de Tunisie. « Qui sommes-nous ? Peu importe »,
peut-on lire dans le manifeste, « L'essentiel sera ce que nous accomplirons dans le réel et
aux dépens du réel. Nous créerons des territoires hospitaliers pour I'art de la résistance. »

L'image 3. Affiche publicitaire des Journées
cinématographiques de la résistance

FOR A CINEMA Li— L/J_pp.' i
THAT CONTRIBUTES i
T0 THE LIBERATION OF o / J’,

oy ¢ e
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Source: Facebook (https://www.facebook.com/profile.php?id=61552714077486).

Des activistes ont projeté des films de réalisateurs et réalisatrices palestinien.ne.s et/
ou traitant de la résistance et de I'occupation palestiniennes sur le mur extérieur de I'l FT
(la cible principale de ces efforts), dans d'autres lieux symboliques (tels que les murs
de I'Institut Goethe et devant le Parlement), dans des cafés tels que le café Biblio’'Thé
mentionné ci-dessus, et au Festival Nawaat organisé par la plateforme médiatique
indépendante du méme nom. Un accent particulier a été mis sur la perspective féminine/
féministe, avec des films produits par des réalisatrices et portant sur le r6le des militantes
et des combattantes palestiniennes tout au long de I'histoire du mouvement de libération,
qui ont été sélectionnés pour étre projetés. Parmi les exemples, citons Les femmes
palestiniennes (1974) de Jocelyne Saab, Because the Roots Will Not Die (Parce que les
racines ne mourront pas) (1977) de Nabiha Lotfi et Jamila’s Mirror (Le miroir de Jamila)
(1993) d’Arab Loutfi. Ce choix met en évidence la volonté et le besoin urgent des féministes
radicales tunisiennes et des gauchistes de démanteler le regard condescendant de
I'Occident envers les femmes arabes et musulmanes, qui est aussi le propre d'une grande
partie du féminisme libéral blanc. En effet, des projections traitant de la résistance des
femmes palestiniennes ont également été organisées par des groupes féministes tels que
I'’Association Lina Ben Mhenni et I'organisation non gouvernementale Aswat Nissa.

D'autres films projetés sous les auspices des Journées cinématographiques de la
résistance seraient le tres contesté et censuré Jénine, Jénine de Mohammad Bakri (2002)
et les courts métrages documentaires Scenes de I'occupation de Gaza (1973) et Palestine
dans I',eil (1976), tous deux de Mustafa Abu Ali, 'un des fondateurs, en 1968, de la Palestine
Film Unit (I'Unité du Film Palestinien), un groupe de cinéastes qui a rejoint le Fatah et le
mouvement armé de libération nationale.?

ECHOS DU « TIERS-MONDISME »

Le répertoire esthétique de la Palestine Film Unit est également a l'origine du logo et
du slogan des Journées cinématographiques de la résistance, puisqu’elle adopte pour ses
profils de réseaux sociaux le méme fusil stylisé avec des bobines de film sur le dessus

2 Au milieu des années 1970, il sera désormais connu sous le nom d‘Institut du cinéma palestinien.
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et la devise (a la fois en arabe et en anglais) min ajl sinima ta‘a ila tahrir al-ard wa al-
insan (« Pour un cinéma qui contribue a la libération de I'’étre humain et de la terre »).
Plus généralement, les cinéphiles tunisien.ne.s engagé.e.s récuperent l'esthétique et
le discours de la filmographie du tiers-monde pour contester I’'hégémonie culturelle
occidentale, proposer une représentation alternative et autonome de la région, mais aussi
revendiquer un cinéma anticapitaliste. Dans leur manifeste de 1969 intitulé « Vers un
troisieme cinéma », les Argentins Fernando Solanas et Octavio Getino (2014) défendent
I'idée d’'un cinéma et d’'une réalisation révolutionnaires comme « activité de guérilla ».
L'essai « Ecran noir, mensonges blancs » — un clin d’eil & Frantz Fanon — fait également
partie des nombreuses ceuvres proposées par le Ciné-Club de Tunis pour ses projections
et ses lectures.

Ces échos du « tiers-mondisme » (voir Elling et Haugbolle 2024), qui persisteront dans
les mouvements de solidarité transnationaux bien apres le déclin des vagues de ferveur
révolutionnaire quionttraversé lesannées 1950-1970, refont surface avec force aujourd’hui
face au massacre en cours a Gaza et en Cisjordanie — et maintenant au Liban également. En
empruntant & Raymond Williams, nous pourrions considérer le tiers-mondisme comme
un « résidu » formé dans le passé mais toujours « actif dans le processus culturel, non
seulement et souvent pas du tout comme un élément du passé, mais comme un élément
effectif du présent » (Williams 1977 : 122). En tant que tel, il offre aux militant.e.s de
gauche (tunisien.ne.s) d’aujourd’hui un répertoire culturel dans lequel ils peuvent puiser
pour contester radicalement le présent, et dans lequel ils peuvent intégrer les récentes
évolutions autour de la question palestinienne qui n’est toujours pas résolue.

Comme I'a affirmé une fois de plus la mobilisation renouvelée de la jeunesse de gauche
tunisienne pour la Palestine, l'art et la culture sont essentiels & I'articulation des discours
idéologiques controversés et a la construction de projets et d'imaginaires politiques de
maniére plus générale. Ces militant.e.s puisent dans le répertoire transnational du tiers-
mondisme, tout en élaborant de nouvelles pratiques esthétiques anticoloniales. Ces
pratiques se manifestent a la fois en ligne et dans I'espace public, en harmonie avec le
mouvement de solidarité mondiale.
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